[image: Immagine che contiene testo, Carattere, carta, bianco e nero

Descrizione generata automaticamente][image: Immagine che contiene testo, schermata, Carattere, documento

Descrizione generata automaticamente][image: Immagine che contiene Viso umano, testo, lettera, schermata

Descrizione generata automaticamente][image: Immagine che contiene testo, Carattere, carta, lettera

Descrizione generata automaticamente][image: Immagine che contiene testo, carta, bianco e nero, Carattere

Descrizione generata automaticamente][image: Immagine che contiene testo, giornale, lettera

Descrizione generata automaticamente][image: Immagine che contiene testo, lettera, giornale, Viso umano

Descrizione generata automaticamente][image: Immagine che contiene testo, carta, Carattere, bianco e nero

Descrizione generata automaticamente][image: Immagine che contiene testo, Carattere, bianco, ricevuta

Descrizione generata automaticamente]
image7.png
Der verinderte Lebensstil der romischen Aristokraten 15

-— I o S

2a,b Basis fiir ein
Ehrenmonument, um
100 v. Chr. Paris,
Louvre (2a), und Miin-
chen, Glyptothek (2b)

tragungen der Ritter in die Steuerakten zu sehen - ein bewun-
dernswiirdiges Spiel der Phantasie neben einem Bild, das dem
Andenken an die Amtsfithrung eines Zensors und dem Ruhm
seiner Familie diente.

Die Feldherren, spiter auch die romischen Verwaltungsbeam-
ten, brachten aus dem Osten nicht nur Beutekunst und Kriegs-
gefangene, sondern auch griechische Lehrer, Architekten, Bild-
hauer und Maler mit nach Rom. Diese sollten ihnen ihre Trium-
phe ausstatten, Tempel und Denkmiiler errichten. Vor allem
aber brauchten sie sie, damit sie ihnen in ihren grofien Hiusern
in Rom und in ihren Villen auf dem Land zu Riumen verhalfen,
in denen die romischen Senatoren weltliufig, und das bedeu-
tete: in griechischer Manier, leben konnten. Zunichst hief§ die
Parole «Lernen». In der Lebensbeschreibung des Aemilius Paul-
lus berichtet Plutarch, wie damals (etwa in den Jahren 170-160
v. Chr.) die griechische paideia neben die altrémische Erziehung
zu treten begann:

«Aemilius Paullus beschiftigte sich viel mit der altromischen
Religion (religio) und erzog seine Séhne in den traditionellen
Werten, in denen er auch selbst erzogen worden war. Mit noch
grolerem Eifer aber lief§ er sie in griechischer Weise erziehen.
Denn nicht nur griechische Grammatik-, Philosophie- und Re-
delehrer, sondern auch Bildhauer, Maler, Stallmeister, Hunde-
meister und Lehrer der Jagdkunst waren stindig um die Kna-




image8.png
£ Die Maie SLTIOE (0SS B EEEIRelINTs L E DRt

ben. Der Vater war stets beim Unterricht und bei den Ubungen
zugegen, es sei denn, daf§ eine 6ffentliche Titigkeit thn daran
hinderte» (Plutarch Aemilius 6).

Die Auswahl der griechischen Lehrer durch Aemilius Paullus ist
bezeichnend: Vom Gymnasium als der zentralen Erziehungs-
stitte der griechischen Polis werden nur die intellektuellen Dis-
ziplinen, nicht aber der griechische Sport, itbernommen. Kunst-
unterricht und Jagd sind dagegen primir Elemente eines ho-
fisch-aristokratischen Lebensstils, wie ihn die hellenistischen
Konige pflegten. Die griechische paideia sollte die traditionelle
romische Erzichung keineswegs ersetzen, sondern erweitern.
Romischer Gotterglaube und die aristokratischen Tugenden der
Tapferkeit, Frommigkeit und Gerechtigkeit sollten weiterhin
den Kern romischen Selbstverstindnisses ausmachen. Dazu
aber sollte ein neuer, aufwendiger Lebensstil, verbunden mit
Lebensfreude und Lebensgenufl, kommen. Mit diesem Phino-
men zusammenhingend, erscheint die gleichzeitige Erweiterung
des altromischen Atrium-Hauses durch den Anbau von Sdulen-
hallen — der griechischen Peristyle — mit ihren oft iiberaus luxu-
rids ausgestatteten Riumen als sinntréchtige Parallele. Denn diese
Erweiterung und Nobilitierung des privaten Lebensraumes
diente unmittelbar dem neuen Lebensstil. Die Faszination, die
dieser bei der jeunesse dorée Roms ausléste, scheint enorm ge-
wesen zu sein. Als die Athener im Jahre 155 v. Chr. drei Philoso-
phen als Gesandte nach Rom schickten, hatten deren (unter
anderem auf die Relativitit der Erkenntnismoglichkeiten zielen-
de) offentliche Vortrige einen derartigen Zulauf, daf§ der alte
Cato verstindlicherweise darauf drang, sie so schnell wie mog-
lich abzufertigen und wieder nach Hause zu schicken (Plutarch,
Cato 22). Schon wenige Generationen spiter aber studierten die
Sohne der romischen Aristokraten und der Honoratioren der
italischen Stidte, die etwas auf sich hielten, in Athen! Es ist er-
staunlich und bewundernswert, wie es dieser Stadt gelungen ist,
sich nach dem Verlust der politischen Macht zuerst als Schule
Griechenlands und dann sogar als kulturelle Haupt- und Uni-
versititsstadt des Romerreiches zu etablieren. Diese Situation
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muf$ man sich vor Augen fiihren, um die vollige Grizisierung
und Neustrukturierung der romischen Bilderwelt zu verstehen.
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Geht man in diesem Sinne von Fragen nach der Rolle der Bilder
in der einstigen Lebenswelt aus, dann liegt es nahe, die Ge-
schichte einer rémischen Kunst mit dem Zeitpunkt beginnen zu
lassen, an dem sie ihre spezifischen Merkmale auszuprigen be-
gann. Dieser Zeitpunkt fillt mit der Umformung von Staat und
Gesellschaft bei der Entstehung des Imperium Romanum zu-
sammen, genauer gesagt mit dem Ausgreifen der romischen Ar-
meen nach Unteritalien und dem griechischen Osten. Denn die
mit den Eroberungen der griechischen Stidte und Kénigreiche
einhergehende Hellenisierung verdnderte die politischen und so-
zialen Strukturen, die Lebensformen, die Wertvorstellungen und
das Selbstverstindnis der Gesellschaft Roms und seiner itali-
schen Bundesgenossen von Grund auf. Im Verlauf dieses Prozes-
ses wandelten sich auch in fundamentaler Weise Funktion und
Charakter der Bilder, mit denen sich die Rémer fortan umgaben,
und vor allem: Die griechische Kunst wurde in der Folge zum
Grundstock einer neuen Bildersprache.

Wir wollen unsere «romische Kunst» deshalb mit der Zeit
der groflen romischen Siege iiber Syrakus (211 v. Chr.), Tarent
(209 v. Chr.) und iiber den Konig der Makedonen Perseus (168
v. Chr.) bis hin zur Eroberung und Zerstérung Korinths und
Karthagos (beide 146 v. Chr.) beginnen. Damals sahen die mei-
sten Romer bei den spektakuldren Triumphziigen zum ersten-
mal griechische Kunstwerke in grofsen Mengen. Diese erste Be-
gegnung war freilich in keiner Weise auf Kunstgenuf§ angelegt.
Denn die griechischen Kunstwerke wurden zusammen mit den
Beutewaffen und den Gefangenen inmitten der marschierenden
Soldaten vorgefithrt. Man sah die kostbaren Statuen und Silber-
gefifle massenhaft aufgehauft auf den Karren und Tragebahren.
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Aemilius Paullus soll bei seinem drei ganze Tage dauernden Tri-
umph iiber den letzten Makedonenkénig Perseus neben allem an-
deren Beutegut dem staunenden Volk nicht weniger als 250 Wa-
genladungen mit Statuen und Bildern vorgefithrt haben. Daf§
man beim Abrdumen und Einsammeln der zahllosen Beutestiicke
nicht mit der Sorgfalt eines Kunstspediteurs vorging, kann man
sich vorstellen. Der griechische Historiker Polybios will mit eige-
nen Augen gesehen haben, wie die romischen Soldaten nach der
Eroberung von Korinth 146 v. Chr. wertvolle griechische Gemal-
de, die zum Abtransport nach Rom bestimmt waren, als Unter-
lage beim Wiirfelspielen benutzten (Polybios 39,2). Und ihr
Feldherr Mummius soll den Wert eines beriihmten Dionysos-
gemildes erst erkannt und dieser aus einer vorgesehenen Verstei-
gerung zuriickgezogen haben, als der K6nig von Pergamon, ein
Kenner und Liebhaber alter griechischer Kunst, eine hohe Sum-
me dafiir bezahlen wollte (Plinius, naturalis historia 35,24).
Zweifellos liegt solchen Nachrichten das von den Griechen sorg-
filtig gepflegte Klischee vom romischen Kulturbarbaren zugrun-
de. Sie behalten gleichwohl ihren Wert als Momentaufnahmen
aus einem einzigartigen Akkulturationsprozefs. Sollte Mummius
tatsichlich ein Kunstbanause gewesen sein, so gab es zu diesem
Zeitpunkt doch bereits eine ganze Reihe fithrender romischer
Aristokraten aus den groffen Geschlechtern, die alles daran setz-
ten, sich die Kultur der hellenistischen Hofe und Stidte anzueig-
nen, um diese dann wie neue Griechen zu geniefSen.

Nicht, als ob das Rom der Kénige und der Republik bis da-
hin aus der Welt gelegen hitte. Wie in anderen Stiddten Mittelita-
liens hatte sich seit archaischer Zeit eine Bildkultur entwickelt,
die von Anfang an unter dem Einflu§ der griechischen Kunst
stand. Diese wurde zundchst vor allem durch die Etrusker, spdter
durch die unteritalischen und sizilischen Griechen nach Rom
vermittelt. Auch direkte Importe aus Griechenland sind vor
allem unter den Weihegaben der Heiligtiimer seit friihester Zeit
zu finden. Aufs Ganze gesehen gewinnt man jedoch den Ein-
druck, daf§ der Bilderbedarf der festgefiigten altromischen Ge-
sellschaft wie der der anderen italischen Stidte noch im 4. Jahr-
hundert vergleichsweise bescheiden war und sich vor allem auf
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Tempelschmuck, Votive und
Grabbeigaben, seit dem spite-
ren 4. Jahrhundert auch auf re-
prisentative Ehrenstatuen er-
folgreicher romischer Politiker
erstreckte. Zu solchen Statuen
gehorten wohl auch das Portrit
des «Brutus» (Abb. 1) und we-
nige andere auflerhalb Roms
gefundene «italische» Bronze-
kopfe. Der sogenannte Brutus
folgt in Haar-, Barttracht und
Stil einem griechischen Portrit-
schema der Zeit um 300 v. Chr.,
unterscheidet sich jedoch von | sqq Brucus, um 300 v. Chr. Rom,
gleichzeitigen griechischen Wer-  Konservatorenpalast. Bildnis einer
ken durch schirfere Formen rémischen Ehrenstatue

und kantige Uberginge. Dank

dieser im Vergleich mit den Modellen gerade in seinen Hirten
besonders ausdrucksvollen Formensprache wirkt der Kopf auf
den modernen Betrachter schon seit langem wie «ein echter alter
Romer», doch lag ein psychologisierender Ausdruck dieser Art
dem italischen Kiinstler sicher fern. Wir haben es demnach auch
in diesem Fall mit einer Ubernahme aus der griechischen Kunst
zu tun.

Dieser Zustand einer lokalen Bildkultur am Rande der grie-
chisch-hellenistischen Welt dnderte sich erst mit der umfassen-
den Aneignung der griechischen Kultur durch die Rémer seit
dem 3. Jahrhundert v. Chr. Was sich im Laufe der Ausbreitung
des Romerreiches im griechischen Osten ereignete, war eine
einzigartige Form von Akkulturation, hervorgerufen nicht zu-
letzt durch das Bediirfnis der Romer, sich die glanzvolle Kultur
der Mittelmeerwelt anzueignen, um ebenbiirtig an der interna-
tionalen Kommunikation teilnehmen zu kénnen. Dieser Prozef§
verinderte nicht nur die Lebenswelt der Romer, sondern auf
lange Sicht gesehen auch die der griechischen Stddte von Grund
auf. Die Ubernahme bestimmter Formen aufwendigen griechi-
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schen Lebensstils, etwa in der Kleidung, in den Speiseritualen,
im Pflegen der Mufle, aber auch die Aneignung griechischer
Philosophie, Dichtung und Kunst fiihrte zumindest bei der Fiih-
rungsschicht zu einem neuen Wertgefiige und zu einem neuen
Selbstverstindnis. Im Laufe weniger Generationen kam es zu
einer umfassenden Neugestaltung aller Lebensriume. Funktion
und Bedarf an Bildern dnderten sich dadurch grundlegend, und
in der Folge entwickelten sich die Strukturen eines neuartigen,
spezifisch romischen Bildersystems.

Die hellenistische Kultur veriandert den Lebensstil
der romischen Aristokraten

Wenn man Plutarch glauben darf, war Marcellus, der Eroberer
von Syrakus (211 v. Chr.), der erste, der nicht nur eine riesige
Menge von Kunstwerken, sondern mit diesen auch «Lebenslust,
Luxus und Nichtstun» nach Rom brachte (Plutarch, Marcellus
21). Die Kritik zielte auf die berithmt-beriichtigte tryphe (zu
iibersetzen etwa mit dionysischer Fille und Uppigkeit, Reich-
tum und UberfluR), die die ptolemiischen Konige in Alexandria
schon zu Beginn des 3. Jahrhunderts als ihren Lebensstil und ihr
Programm fiir die Untertanen verkiindet hatten und die den
Lebensstil der hellenistischen Stidte zutiefst prigte. Der iltere
Plinius und andere romische Sittenkritiker haben den mora-
lischen Niedergang Roms spiter unmittelbar mit der Ubernah-
me der griechischen luxuria — das war das moralisierende latei-
nische Aquivalent fiir tryphe — in Verbindung gebracht. Auch
die griechische Kunst war nach Auffassung ihrer Kritiker zu-
nichst ein Bestandteil dieser Luxuskultur. Bei dieser Kritik ging
es freilich weniger um die Kunst als um Gesinnung und um Le-
bens- und Denkweisen. Vor allem aber befiirchtete man, daf$ die
altromischen Biirgertugenden durch die Propagierung eines ge-
nufdreichen Lebens bedroht seien. Allerdings waren diese mores
maiorum erst in den Spannungen des kulturellen Umbruchs als
solche definiert worden, um das Eigene vom Fremden absetzen
zu konnen.

Die Griechen ihrerseits witzelten gerne iiber die kulturellen
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Defizite der Romer, so zum Beispiel iiber das altertiimliche Er-
scheinungsbild Roms, das sich mit seinen engen verwinkelten
Straflen, den archaischen Tempeln mit ihrem altviterlichen Ter-
rakottaschmuck und dem Mangel an reprisentativen offent-
lichen Bauten, Plitzen und Siulenhallen in keiner Weise mit den
gleichzeitigen iiberaus kunstvollen Marmorarchitekturen der
griechischen Stidte vergleichen konnte. Das Stadtbild Roms
verdnderte sich erst seit dem mittleren 2. Jahrhundert, und auch
dann nur langsam. Noch Augustus (27 v.— 14 n. Chr.) konnte
sich riithmen, Rom aus einer Lehm- und Ziegelstadt in eine Mar-
morstadt verwandelt zu haben. Zuerst nahm seit der Mitte des
2. Jahrhunderts v. Chr. das Marsfeld Ziige einer hellenistischen
Stadt an. Denn dort lief§ ein siegreicher Feldherr nach dem an-
deren neue Marmortempel in griechischem Stil, oft mit weiten
Sdulenhallen, zur Erinnerung an seine Siege und zum Dank an
die jeweiligen personlichen Schutzgottheiten errichten. Wo man
noch im alten Stil baute, bediente man sich wenigstens fiir die
tonerne Architekturdekoration neuer hellenistischer Formen,
wie die Reste der Tempelgiebel, die man in Rom wie in anderen
mittelitalischen und etruskischen Stidten gefunden hat, bezeu-
gen konnen. Neben der tiefen religivsen Bindung der Rémer
gab es noch einen besonderen Grund fiir diese Bauten. Das r6-
mische Volk hatte nach alter Tradition Anspruch auf eine Teil-
habe an der Kriegsbeute. Neben Spielen und Stiftungen in die
Staatskasse waren Geschenke an die Gotter und ans Volk eine
Moglichkeit fiir die jeweiligen Feldherren, diesem Anspruch zu
geniigen und sich selbst dabei wirkungsvoll ins Licht zu setzen.
Die erbeuteten Kunstwerke wurden hiufig zur Ausschmiickung
dieser neuen Tempel und Heiligtiimer benutzt, wodurch diese
nicht selten zu weit iiber die Anlisse hinaus wirkenden Anzie-
hungspunkten wurden.

Dank der Stiftungen der Triumphatoren verwandelten sich
damals alte und neue Heiligtiimer geradezu in Schauriume
griechischer Kunst. Die Art der Ausstellung in den Sdulenhal-
len und in den Tempeln war bereits ein Akt der Aneignung, der
Folgen fiir den Umgang mit Kunst in Rom haben sollte: Die
nach Rom verschleppten Statuen und Bilder wurden den Gét-
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tern zwar als Beutestiicke geweiht, gleichzeitig aber gewannen
sie als kostbare Zeugnisse der griechischen Kunst neue Funk-
tionen primir isthetischer Art. Man bewunderte ihre Form
und verstand diese als vorbildlich fiir neue Kunstwerke. Vor
allem aber wurden sie als griechische ornamenta bald unver-
zichtbar fiir 6ffentliche wie private Rdume und Denkmiiler,
wenn man wollte, daf§ von diesen Anspruch und Wiirde aus-
gehen sollte. Hier liegen die Wurzeln eines «Klassizismus» ganz
eigener Art. In den Reliefs der sogenannten Domitius-Ara
(Abb. 2a, 2b) ist uns ein fiir diese Phase der Aneignung charak-
teristisches Monument erhalten geblieben. Auf drei Seiten war
eine grofle Basis, auf der wahrscheinlich Statuen standen, mit
griechischen Reliefs hellenistischer Zeit verziert, auf denen der
Hochzeitszug des Meergottes dargestellt ist. Diese Reliefs stam-
men vermutlich von einem im griechischen Osten abmontier-
ten Monument und wurden in Rom wiederverwendet. Auf-
grund der Thematik konnte das urspriingliche Monument dem
Poseidon geweiht gewesen sein. Auf dem von weit weniger ge-
schickten Bildhauern in Rom gemeifSelten Relief der vierten
Seite aber werden wir in eine ganz andere Welt gefiihrt. Hier ist
ein Ausschnitt aus dem Staatsritual des census (einer Art Steu-
erschitzung) mit einem Opfer des Censors an den Kriegsgott
Mars dargestellt. Die sinnlichen Kérper der Meermadchen und
der in sie verliebten Meerkentauren der originalen griechischen
Reliefs waren unmittelbar neben dem ernsten Geschift der Ein-




