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Zeitgenossen und Nachfolgern oftmals
der Stein des Anstofles war. Christian
Gottlob Heyne (1729-1812), Professor fiir
Poesie und Beredsamkeit in Géttingen,
forderte im Hinblick auf den ldssigen Um-
gang mit den Quellen ,, mehr Wissenschaft-
lichkeit statt Enthusiasmus” (s. Info im
Kasten unten).

Die Ausstrahlung Winckelmanns reich-
te tiber die Kreise derer hinaus, die sich
mit dem Altertum beschéftigten. Er war
weit mehr als ein bloRer Kunstgelehrter,
denn er erhob den Begriff des Klassischen
auf eine neue Stufe: Aus den Bildwerken
der Griechen zu lernen, hief fiirs Leben
zu lernen. Gerade hierin bestand der Un-
terschied etwa zur Haltung der Renais-
sancegelehrten. Es handelte sich nicht
mehr um eine Entdeckung, sondern um
eine Idealisierung der griechischen Anti-
ke, die sich in dem gern zitierten Diktum
von der ,edlen Einfalt, stillen Grofie” wi-
derspiegelt. Sie ist das unerreichbare Ziel,

an dem sich alles messen lassen musste.

Die Vorbildfunktion der griechischen
Kultur nahmen viele Zeitgenossen Win-
ckelmanns als gegeben hin. An einem der
bedeutendsten Werke, der 1506 wieder-
entdeckten Laokoon-Gruppe, konnte sich
nach der geradezu hymnischen Beschrei-
bung durch Winckelmann in den Gedan-
ken zur Nachahmung in Deutschland eine
kunsttheoretische Diskussion iiber die As-
thetik entspinnen. Interessanterweise hat
Winckelmann just dieses Werk um Jahr-
hunderte falsch datiert.

In rascher Folge meldeten sich Befiir-
worter wie Gegner zu Wort. Am Deut-
lichsten setzte sich Gotthold Ephraim
Lessing (1729-1781) von den Ideen Win-
ckelmanns ab. In der 1766 erschienenen
Schrift Laokoon oder Uber die Grenzen der
Malerei und Poesie polemisiert er gegen die
etablierte Auffassung, nach der ein litera-
risches Thema nur dann als schon gelte,
wenn es auch in der Bildenden Kunst

Der Gottinger Rhetorikprofessor Christian Gottlob Heyne zéhlte zu den entschiede-
nen Kritikern von Winckelmanns Vorgehensweise. Fur ihn als philologisch orientier-

lichen Vorrang vor den Kunstwerken:

= tem Altertumswissenschaftler besaBen die schriftlichen Zeugnisse der Antike deut-

,Dass es der winckelmannischen Geschichte der Kunst des Alterthums, so ein klassi-

sches Buch sie sonst ist, an hi

ersten berauschenden Bewunderung nicht ..

der unzdhligen Unrichtigkeiten in grof3en
rische Teil so gut al

Kunstbestimmungen, Feststellungen von Stilen,

b faten Urtheile iber alle Kunstwer :
oo o wenig rechnen ... Mehr als einmal setzte Winckel-

t, um den Stil eines Zeitalters oder Kiinstlers zu
dann leitete er daraus Urtheile fir die ganze

genaue Priifung seiner Behauptunsg, I
mann erst seine Einbildungskraft in Arbei
erfinden und wahrscheinlich zu machen;

Zeitgeschichte ab, und setzte sie als Grundsétz

Dinge wiederum ableitete.*
Christian Gottl

storischer Richtigkeit fehlet, bemerkte man freylich in der
. Im winckelmannischen Werke ist, wegen
und kleinen Sachen nicht nur der ganze histo-
s unbrauchbar, sondern auch in dem Ubrigen &Rt sich auf seine

Epochen und Perioden, und die densel-
ke und ihre Meister, ohne vorgangige

e nieder, aus denen er eine Menge andre

ob Heyne, Uber die Kiinstlerepochen beym Plinius, in:

ders., Sammlung antiquarischer Aufsétze, Bd. 1 (1778), 165-167.




image8.jpeg
umgesetzt werden konne. Lessings Laok-
on wiederum wird von Johann Gottfrjed
von Herder (1744-1803) im Ersten kriti-
schen Wildchen von 1769 Kritisch behan-
delt. An die erneute Interpretation der La-
okoon-Gruppe in Johann Jacob Wilhelm
Heinses (1746-1803) Ardinghello schlos-
sen sich bis weit ins 19, Jh, zahlreiche
Deutungen von  Archidologen, Philolo-
gen, Literaten und Malern an, darunter
u.a. Goethe, Heyne, Friedrich Gottlieb
Welcker (1784-1868), Heinrich Brunn
(1822-1894) oder Anselm Feuerbach
(1829-1880).

Der Streit um die Vorrangstellung eines
der beiden Medien Text und Bild spielte
nicht nur in der &sthetischen Theorie,
sondern auch in der Diskussion um die
Objektivierung moglicher Erkenntnisse in
der Folgezeit eine gewichtige Rolle.

Insgesamt ist der Erfolg der Schriften
Winckelmanns aber nur verstandlich vor
dem Hintergrund der Aufklirung. Sie
verstarkte den ohnehin in Deutschland
vorhandenen Hang zum antiken Grie-
chenland, der im Klassizismus seinen

H6hepunkt erreichte, Die politischen
Implikationen seiner Idealisierung der
Kulturlelstungen der Griechen indes
= Wie 2.B. die Idee der Freiheit - trafen
mit wenigen Ausnahmen kaum auf Reso-
nanz, selbst wenn sie durchaus in den
Debatten des ausgehenden 18. Jhs. ihren
Ort hatten,

Die Rezeption Winckelmanns in Krei-
sen, die sich nicht hauptberuflich mit der
Archidologie beschiftigten, war wie gese-
hen v.a. in der sog. Weimarer Klassik aus-
gesprochen intensiv. Archidologie im en-
geren Sinne war zu Winckelmanns Leb-
zeiten noch nicht zu einer eigenstindigen
Forschungsdisziplin an den Universititen
geworden. Wie stark sich aber z.B. die
Konzeption der Stilstufen auch im alltig-
lichen Umgang durchgesetzt hatte, zeigt
eine Notiz in der Italienischen Reise Johann
Wolfgang Goethes (1749-1832) zum 3.
Mai 1787: ,Ich lernte wieder und half mir
an jenem dauerhaften Winckelmanni-
schen Faden, der uns durch die verschie-
denen Kunstepochen durchleitet, so
ziemlich hin.” (Abb. 16)

Abb. 16: Der Apoll von Belvedere wurde in romischer Zeit gerne rezipiert. Die Marmorkopie

eines griechischen Bronzeoriginals von 350-32

5 v. Chr. galt seit Winckelmann als das Idealbild

der griechischen Klassik. Entsprechend oft wurden in der Neuzeit Kopien, wie diese in einem

Park in Sankt Petersburg, auch zur Gest

altung von Interieurs und AuBenanlagen verwendet.
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»Edle Einfalt, stille GroRe*

Johann Joachim Winckelmann und seine Zeit

ch schreibe von Dingen, die zur Er-
sy LLleuchtung unserer Nation und zum
guten Geschmack beitragen, und nicht Sa-
chen, die bloff Gelehrsamkeit betreffen.“
Diese Worte charakterisieren in vorher
nicht bekannter Klarheit einen Wandel in
der Beschiftigung mit der antiken Kunst.
Der dies schrieb, war Johann Joachim
Winckelmann (1717-1768; Abb. 14). Mit
ihm betritt die Archdologie die Bithne der
Wissenschaft.

Am Beginn der wissenschaftlich betrie-
benen Archédologie steht also ein Paradig-
menwechsel, der letztlich bis heute das Ge-
sicht des Faches bestimmt. Es ist derjenige
vom Antiquar zum Archdologen. Der fran-
zpsische Mediziner Jacques Spon (1647—
1685) ersetzte zwar als Erster in seinen Mis-
cellanea eruditae antiquitatis aus dem Jahre
1685 den Begriff antiquaria durch archaeo-
logia, den eigentlichen Wendepunkt bildet
jedoch erst das Wirken Johann Joachim
Winckelmanns. Auch er ist in seinen un-
terschiedlichen Tatigkeiten durchaus noch
der antiquarischen Mentalitét verpflichtet;
in seinen Schriften jedoch ist der neue An-
satz deutlich artikuliert.

Eine Bilderbuchkarriere
mit jdhem Ende

Winckelmanns Biographie ist das Muster
einer steilen Karriere. Als Sohn eines
Schuhmachers aus Stendal nutzte er als

Chorschiiler die Moglichkeit, die alten
Sprachen und spiter Theologie und Ge-
schichte zu studieren. Nach einer linge-
ren Tatigkeit als Hoflehrer wurde er Bib-
liothekar des Reichsgrafen Biinau in
Nothnitz bei Dresden. Die Nahe Dresdens
mit seinen internationalen Kontakten,
v.a. nach Italien, und die dortige Gemal-
desammlung fiihrten ihn schlieflich zur
Beschiaftigung mit antiken Denkmalern.
Der entscheidende Schritt jedoch war
seine Ubersiedlung nach Rom im Jahre
1755. Hier entstanden auch die meisten
seiner Schriften. Sein wissenschaftlicher
Werdegang war aufs Engste mit der Per-
son des Kardinals Albani (1692-1779) ver-
kntipft; in ihm fand Winckelmann fiir die
nichsten Jahre einen verldsslichen G6n-
ner und Forderer. Wie eng das Verhdltnis
der beiden war, bezeugen eine Reihe von
Briefen Winckelmanns an Freunde in der
Heimat. Zunéchst war er fiir den Kardinal
als Bibliothekar tatig und kiimmerte sich
in dieser Funktion um dessen zu grofen
Teilen von Papst Clemens XI. gestiftete
Privatbibliothek sowie um die Antiken-
sammlung Albanis, die schon damals zu
den bedeutendsten in Rom gehorte.
Nach der Fertigstellung der Villa Albani
an der Via Salaria im Jahre 1760, die auch
die Antikensammlung des Kardinals be-
herbergen sollte, war Winckelmann fiir
die addquate Ausstattung des Komplexes
zustdndig. Den Gipfel seiner archdologi-
schen Karriere erreichte er, als am 30. Mirz
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1763 der Prasident der Alterttimer von
Rom, Abt Ridolfino Venuti (1705—1763),
starb und er selbst als dessen Na?hfolger
zum papstlichen Antiquar avancnertfe. Er
war nunmehr Kommissar der Altertiimer
von Rom. Dieses Amt bedeutete zualler-
erst Einfluss, denn zu seinen Zustdndig-
keiten gehorte u.a. auch die Erteilung
von Ausfuhrgenehmigungen fiir Antiken.
Dariiber hinaus hatte er die Kontrolle
tiber Fundorte der Tiberstadt. Zusitzlich
zu diesem Amt erhielt Winckelmann auf
Betreiben Albanis 1763 den Posten des fiir
die deutsche Sprache zustindigen Biblio-
theksschreibers und im folgenden Jahr
zusatzlich die Zustandigkeit fiir die grie-
chischsprachigen Werke.

Neben den Tétigkeiten im Auftrage des
Vatikans studierte er intensiv die Denkmé-
ler der Stadt und die bedeutenden Samm-
lungen in den Adelspaldsten Roms. Ebenso
intensiv. waren auch seine Kontakte zur
Kunstszene der Stadt, v.a. zu den deutsch-
sprachigen Malern Anton Raphael Mengs
(1728-1779) und Angelika Kauffmann
(1741-1807) sowie dem Bildhauer und
Antikenrestaurator Bartolomeo Cavaceppi
(1716-1799), von denen er zahllose Anre-
gungen fiir sein Studium der Antiken er-
hielt. Von besonderer Bedeutung fiir Win-
ckelmann war schlieflich auch ein bedeu-
tender Sammler, mit dem er in regem
Briefkontakt stand: Baron Philipp von
Stosch (1692-1757). Fiir die Altertumswis-
senschaft spielte Stosch eine dhnliche Rolle
wie 100 Jahre zuvor Nicolas Fabri de Peire-
ic; er selbst veréffentlichte wenig, hielt aber
uPer eine umfangreiche Korrespondenz die
Fa.den in der Hand. Fiir Stosch bearbeitete
Winckelmann dessen umfangreiche Germ.

; ikation gelangten,
seir‘:\:r}’clfsllil g Wirken in Rom und
ationen strahlten weit {iber

die gebildeten Kreise aus, und so wurde er
in zahlreiche Akademien Europas aufge-

nommen, wie z. B. die ,,Accafiemia di ’Sla}n

Luca” in Rom, die ,Accademia Etnllsca i

Cortona oder die ,Society of Antiquaries

"

g I{(;ggoe;schien sein erstes Hauptwer'k,

die Gedanken iiber die Nachahmung 'der grie-

chischen Werke in der Malerei und ledha‘ue-
rei — ganz im Sinne der Aufkldarung eine

Abrechnung mit der Kunst und Gesell-
schaft des Barockzeitalters. So untrennbar
die ,Geburt der modernen Archéologie”
mit dem Namen Winckelmann verbun-
den ist, so sehr ist sein Wirken ohne die
Aufkldrung nicht denkbar. Er stand in re-
gem Kontakt zu den fiihrenden Gelehrten
seiner Zeit und beeinflusste z. T. maf3geb-
lich so bedeutende Literaten wie Lessing,
Goethe oder Herder. Mit seinen Publikati-
onen belebte er die Diskussion um das
Verhiltnis von Bildender Kunst und Dich-
tung — und er riickte die antiken Objekte
als Kunstwerke ihrer Zeit, gewissermaflen
als Zeugen, ins Zentrum der Betrachtung.
Dabei leitete ihn, wie viele seiner Zeitge-
nossen, das Ideal der absoluten Schén-
heit. An diesem Ideal mag er auch die
Werke der Antike (s. Info).

In seinen Schriften, v.a. in seiner Ge-
schichte der Kunst des Altertums aus dem
Jahre 1764, entwickelt Winckelmann die
Idee einer Kunstgeschichte, die das einzel-
ne Werk in den Zusammenhang einer
fortlaufenden, »historischen* Entwick-
1111.18 stellt. Konsequent teilt er die grie-
;2:;:‘;311;2;}16 Kunst in aufeinanderfol-
heutiger Term?g elm:'den ”alt'eren g
ger Stil, den 1. c())hoeiles ?rfhalk und Stren-

{ ” il
chonen sih s nd. Polykier, den
mer’, unter de 1: Seﬂ »Stil der Nachah-
Biruse dera S f«.:)lgenden Phasen

fOmischen Kaiserzeit

mit seinen Ex-
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Abb. 14: Johann Joachim Winckelmann.
Gemilde von Anton von Maron, geschaffen
in Winckelmanns Todesjahr: 1786.

subsumiert werden. So iberholt diese
wertende Periodisierung mit ihrer biolo-
gistischen Konzeption von Geburt, Bliite
und Verfall heute auch ist, sie wirkt in den
Epochenbegriffen wie Archaik oder Klas-
sik immer noch nach.

Zu den Leistungen Winckelmanns ge-
hort auch, dass er fiir die Betrachtung an-
tiker Kunst Kriterien entwickelte, die
nicht nur der unmittelbaren Nutzbarma-
chung der Kunstwerke fiir das Reprdsenta-
tionsbediirfnis der Adelshofe dienten. In
ihrer Breitenwirkung nicht zu unterschat-
zen sind schlieRlich auch die Publikation
bislang unpublizierter Stiicke in Monu-
menti antichi inediti (1767) oder die Be-
kanntmachung der Grabungsergebnisse
aus den Vesuvstiadten in dem Sendschrei-
ben von den Herculanischen Entdeckungen
(1762) und den Nachrichten von den neues-
ten Herculanischen Entdeckungen (1764)-

Im Jahr des Erscheinens der Nachrich-
ten wurde Herculaneum schon seit 26 Jah-
ren und Pompeji seit immerhin 16 Jahren

intensiv erforscht, seit 1755 bestand die
archiologische Gesellschaft der , Accade-
mia degli Ercolanei”. Die Reisen von Rom
aus in den Siiden gehdrten zum regelma-
Rigen Programm Winckelmanns. Hier
konnte er in ungestorter Umgebung seine
Kenntnisse der beiden Vesuvstadte vertie-
fen und auch originale Zeugnisse griechi-
scher Architektur wie die Tempel von Pae-
stum entdecken (Abb. 15). Auf seiner ers-
ten Reise allerdings lag sein Augenmerk
neben den Skulpturenfunden auf den im
Oktober 1752 entdeckten Herculanischen
Papyri. In seinem Sendschreiben berichtet
er jedoch hauptsichlich tiber die Technik
der Entrollung der verkohlten Dokumen-
te und weniger iiber ihren Inhalt, eine
Reihe von Abhandlungen eines epikurei-
schen Philosophen namens Philodemos.
7u Winckelmanns schnellem Aufstieg
passt auch sein jaher Tod. Auf der Ruickrei-
se von Regensburg iiber Wien nach Rom
wurde er am 8. Juni 1768 in Triest das
Opfer eines grausamen Mordes. Der Téter,
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denen Gedanken dber die

d Bildhauerkunst von t.ier
angehensweise

den 1755 entstan
der Malerei un
en Sprache die neue Her:

die Winckelmann in.
chen Werke in
in ihrer intensiv

Die Beschreibung, e
O Nachahmung der gnech./s
= Laokoongruppe gibt, zeigt -
i . . . i u ist endlic

ie antiken Bildwerke: & sl '
. eine vorziigliche Kennzeichen der grlechlslclh:n ;VllS S
"Dajlalé?:;:lt und eine stille GroBe, sowohl in der Stellu g
eine edle

i ebenso zeigt
: : 4 ag noch so wiiten,
die Tiefe des Meers allezeit ruhig bleibt, die Ot'Jerﬂache :eischaﬂen Son i -
: Ausdruck in den Figuren der Griechen bei allerf Lei i e T -
detr teuSeele Diese Seele schildert sich in dem Gesichte des - Fheicin
ZZsZichte alk;in bei dem heftigsten Leiden. Der Schmerz, \{ve 23 e Cosichtundes
und Sehnen de's Kérpers entdeckt und den man ganz allelnu, c;erleibe S he s
dere Teile zu betrachten, an dem schmerzlich eingezogenen n oot
empfinden glaubt: dieser Schmerz, sage ich, auBert sich derjnoc .
Gesichte und in der ganzen Stellung. Er erhebt kein schreckllches. : i;t L
seinem Laokoon singt. Die Offnung des Mundes gestattet es ‘nlcht, ess o——“5
a lich nd beklemmtes Seufzen, wie es Sadolet beschreibt. Der Sc m- L
e i Bau der Figur mit gleicher Stdrke
ers und die GroRe der Seele sind durch den ganzen !
4 leidet, aber er leidet wie des Sophokles
ausgeteilt und gleichsam abgewogen. Laokoon leidet, sy N
Philoktetes: sein Elend geht uns bis an die Seele; aber wir wiinschten, wie

Mann das Elend ertragen zu kénnen.“

Johann Joachim Winckelmann, Gedanken iiber die Nachahmung der
griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst, zitiert nach:
Winckelmanns Werke in einem Band [Berlin/Weimar 1969] 18.

Francesco Arcangeli, ein wegen Diebstahls
vorbestrafter Koch, wurde bald nach der
Tat gefasst und am 20. Juli 1768 hinge-
richtet. Es scheint wie eine Ironie des
Schicksals, dass der Ausloser fiir diese Ge-
walttat kostbare Miinzen waren, die Win-
ckelmann seinem Mérder voller Stolz pra-
sentierte.

Beinahe ein halbes Jahrhundert spater
erinnert sich Goethe in seinem Werk
Dichtung und Wahrheit (1812) an den Vor-
fall und legt gleichsam einen Grundstein
fir die »Heroisierung” Winckelmanns:
»Dieser ungeheure Vorfall tat eine unge-
heure Wirkung, es war ein allgemeines
Jammern und Wehklagen, und sein friih-
zeitiger Tod schirfte die Aufmerksamkeit
auf den Wert seines Lebens. Ja vielleicht

wiére die Wirkung seiner Téatigkeit, wenn
er sie auch bis in ein héheres Alter fortge-
setzt hitte, nicht so gro gewesen, als sie
jetzt werden mufte, da er, wie mehrere
auflerordentliche Menschen, auch noch
durch ein seltsames und widerliches Ende
vom Schicksal ausgezeichnet worden. “
Der Tod hielt Winckelmann davon ab,
ein Ziel zu erreichen, das er fiir das Jahr
1768 geplant hatte: Eine Reise ins antike
Olympia, von der er sich augenscheinlich
viel versprach (s. Info im Kasten oben).

Keine Theorje aus dem Nichts

Winckelmann schrieb

. . seine Traktate
nicht im luftleeren Raum.

Zahlreiche sei-
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ner Entwiirfe und Annahmen waren be-
reits von anderen vorformuliert, viele der
einzelnen Beobachtungen und Wertun-
gen getan. Selbst Formeln wie die von der
,edlen Einfalt und stillen GréRe” finden
sich etwa als solemnity and simplicity in
den Arbeiten von Anthony Ashley Cooper
Shaftesbury (1671-1713) oder als noble
simplicity bei Jonathan Richardson (1665-
1745), den Winckelmann nachgewiese-
nermafen gelesen und exzerpiert hat.
Und auch die Auswahl der seiner Theorie
zugrunde gelegten Musterbeispiele waren
diejenigen, die schon seit Jahrhunderten
oder zumindest seit Jahrzehnten die Geis-
ter bewegten.

Winckelmanns Leistungen sind zudem
ohne das Wirken von Anne Claude Phil-
ippe de Tubiéres, Graf von Caylus (1692~
1765) nicht denkbar. Genau besehen, bil-
det sich in dessen Person die Ubergangs-
phase vom Antiquar zum Archdologen
ab. Graf Caylus sammelte nicht nur
Kunstwerke, er unterstiitzte auch die Vor-
haben von Kiinstlern, die auf ihren Rei-
sen nach Griechenland (Jules David le
Roy) und ins stiditalienische Paestum
(Hubert Robert) den dortigen archédologi-
schen Bestand dokumentieren wollten.
Die Universalitit von Caylus zeigt sich
in seinem siebenbidndigen Werk Récueil
d’antiquités égyptiennes, étrusques, romai-
nes et gauloises, das 1752-1768 erschien.
Die Publikation ist zwar noch zu den
typischen antiquarischen Schriften zu
rechnen, in der breiten Anlage durchaus
mit denen eines Montfaucon vergleich-
bar, doch zeigt das Interesse des Grafen
fiir Material und Technik der untersuch-
ten Kunstwerke, dass er sich auch theore-
tisch mit ihnen auseinanderzusetzen be-
gann. Von entscheidender Bedeutung
aber war, dass er sich dem Diktat der
Schriftquellen entzog: ,Je mehr ich lese,

desto weniger kann ich mithilfe der Au-
toren in Bezug auf die Kiinste Sicherheit
gewinnen. Man muss in der Tat die Wer-
ke sehen, um {iber sie zu sprechen, und
tber eine sehr solide und ganz gesicherte
Kenntnis verfiigen, um {iber sie zu schrei-
ben” (nach: Samuel Rocheblave, Essai sur
le comte de Caylus [1889] 274).

Trotz zahlreicher Unscharfen und Feh-
ler in seinen Ausfiihrungen, die ihm bis-
weilen von Kritikern vorgehalten wurden,
gebiihrt ihm der Verdienst, auf die stilisti-
schen Eigenheiten v.a. der griechischen
Kunstwerke hingewiesen und dadurch ge-
wissermafen erst den Weg fiir die theore-
tischen Grundlegungen Winckelmanns
freigerdumt zu haben. Und obwohl sich
Winckelmann und Caylus nie getroffen
haben, ist die wechselseitige Befruchtung
mit Hinden greifbar. So schrieb Winckel-
mann in einem Brief: ,Thm gehort zuerst
der Ruhm, in das Wesentliche des Stiles
eingedrungen zu sein“ (nach: Carl Justi,
Winckelmann und seine Zeitgenossen, Bd. 2
[Leipzig 1898] 290). Anders als Winckel-
mann beschiftigte sich Caylus aber nicht
mit den opera nobilia. Vielmehr be-
schrankte er sich — im Gegensatz zu der in
den vorhergehenden antiquarischen Sam-
melwerken gebrduchlichen Vorgehens-
weise — auf die Untersuchung ihm persén-
lich vorliegender Originale.

Allgemein ist die Kenntnis der Publi-
kationen der jeweiligen Kollegen und
Konkurrenten vorauszusetzen, entweder
durch direkten Kontakt wie etwa im Rah-
men der romischen Gesellschaft, iiber in-
tensive Korrespondenz oder wie im Falle
von Graf Caylus tiber die Lektiire der je-
weiligen Publikationen: trotz aller Distanz
eine erlesene Gesellschaft von Connais-
seuren im Diskurs!

Ein wesentlicher Unterschied zu den
meisten seiner Vorganger bestand letzt-
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: 7 e i i esehen hat,
Abb. 15: Zu den wenigen griechischen Originalen, die Winckelmann in se.mem Lebenkil7 s
geh(.Sren die auBergewshnlich gut erhaltenen Tempel von Paestum. In seinen .Anrm.ar Agsfumun 4
Baukunst der Alten hat Winckelmann diese ausfiihrlich beschrieben und auf sie seine Au. g

zur griechischen Architektur gestiitzt.

lich darin, dass Winckelmann das Kunst-
werk, das er betrachtete, von seinem
Schopfer 1oste. Dabei machte er sich
nicht nur frei von den antiken Quellen,
er emanzipierte den Gegenstand vollig,
um ihn objektiver beurteilen zu kénnen.
Selbst in dem von emphatischen Passa-
gen durchzogenen Hauptwerk Geschichte
der Kunst des Altertums beziehen sich kon-
sequent Lob und Tadel nicht auf den
Kinstler, sondern auf das Kunstwerk. Ein
ebenso bedeutender Unterschied, auch
gegentiber Caylus, bestand in der Etablie-
rung des Stils als Schliissel fiir das Ver-
standnis der antiken Kunst - und nicht
nur als technisches Instrument zy ihrer
Einordnung. Dieser Begriff ersetzte mit
der Zeit den bis dahin gebréauchlichen des
,,Geschmacks", selbst wenn er ihm in-

haltlich weitgehend entsprach. Im zy.
Sammenhang dieser

fung lisst sich Win

samkeit herauslgsen,

Winckelmanns Wirkung

Winckelmann schrieb zu einer Zeit, in der
die Erforschung der antiken Kunst sich
hauptsichlich auf literarische Quellen be-
rief. Fiir viele Zeitgenossen mussten seine
neuen, auf das Bild orientierten Konzepte
wie eine Befreiung wirken. In seiner Ab-
handlung von der Fahigkeit der Empfindung
des Schinen in der Kunst und dem Unterrich-
te in derselben formulierte er dje Notwen-
digkeit der Abkehr von der schieren Ge-
lehrsamkeit fritherer Zeiten denn auch

ben weiter nicht  kundig geworden”
(nach: Winckelmanns Werke in einem Band
[Berlin/Weim

ar 1969] 142). An ihre Stelle

tritt der ,,Enthusiasmus". Neben den un-




